larer als »Julie — Eine Frau

gibt nicht auf« kann eine Cha-

rakterstudie kaum aufgebaut
sein. Die Handlung beginnt damit,
dass die titelgebende Protagonis-
tin (Laure Calamy) vom Wecker aus
dem Schlaf gerissen wird, ihren beiden
Kindern das Friihstiick zubereitet, sie
der Obhut einer benachbarten Senio-
rin (Genevieve Mnich) tiberldsst und
im Morgengrauen mit einem Pend-
lerzug aus dem Umland nach Paris
fihrt. Dort erhalten wir sogleich einen
Eindruck von der Arbeit, die Julie als
Leiterin der Zimmermidchenbrigade
eines Luxushotels verrichtet, dessen
Anspruch auf Perfektion selbstver-
standlich Schufterei voraussetzt. Ent-
sprechend erschopft ist Julie, wenn sie
nach Sonnenuntergang zu Hause an-
kommt — bevor sich der Ablauf in den
Folgetagen mit leichten Variationen
wiederholen wird.

Anruf der Bank

Nun kann Regisseur Eric Gravel, der
zu seinem zweiten Spielfilm auch das
Drehbuch verfasst hat, die Alltags-
dinge noch knapper schildern und
dem biographischen Hintergrund
seiner Hauptfigur zunehmend Raum
bieten. So ldsst er Julie zu Proto-
koll geben, dass sie ihren kleinstad-
tischen Wohnort gewihit hat, weil
er zwischen ihrer Arbeitsstelle und
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Lelterin der Zimmermé&dchenbrigade eines Luxushotels: Laure Calamy (m.) als Julie




dem Wohnsitz ihres neu liierten Ex-
mannes liegt und sie nicht in einem
»Hiithnerkifig« leben will, wie sie
die Vorstadtwohnung einer Kollegin
nennt. Dieser Wunsch nach Distink-
tion ergibt sich, wie wir erfahren, aus
einem Wirtschaftsstudium und ent-
sprechender Berufserfahrung: Eine
begonnene Karriere in der Marktfor-
schung wurde vier Jahre zuvor offen-
bar durch den Konkurs des Unterneh-
mens unterbrochen. Da waren Julies
Kinder noch kleiner und der mittler-
weile unsichtbare Ex wohl noch an
ihrer Seite.

Dass die Suche nach einer neu-
en Anstellung im angestammten Be-
ruf lange vergebens blieb, erwihnt
Julie, wenn sie dem Verdacht ihrer
aktuellen Chefin (Anne Suarez) wi-
derspricht, fiir die Beseitigung der
»Scheille reicher Leute« nicht aus-
reichend motiviert zu sein. Um so
deutlicher zeichnet sich freilich der
Scheideweg ab, den nach der Half-
te der Filmdauer ein bevorstehendes
Bewerbungsgespriach markiert.

Zuvor verschirft der 1970 gebo-
rene frankokanadische Filmemacher
die Lage seiner Hauptfigur durch

gezieltes Anhdufen von Hindernis-
sen: Nicht nur muss Julie zur glei-
chen Zeit die Geburtstagsfeier ihres
Sohnes vorbereiten, sondern auch
noch ergebnislos dem Ex hinter-
hertelefonieren, dessen Unterhalts-
zahlung wohl nicht zum ersten Mal
ausgeblieben ist, wie ein mahnender
Anryf der Bank mutmafRen lisst. Vor
allem weisen Radionachrichten aus
dem Off mehrfach auf eine landes-
weite Protestbewegung hin, deren
Streiks das zermiirbende Pendeln
zum Gliicksspiel machen.

Dass Mathilde Van de Moortels
Montage der von hektischer Geschaf-
tigkeit bestimmten, regnerisch-kiih-
len Alltagsimpressionen ein Hochst-
maf an Okonomie erreicht, macht erst
recht die genaue Konstruktion dieses
Handlungsrahmens bewusst. Um so
effektiver kann im Kontrast zu Iréne
Drésels nervosen Synthesizerklangen
wiederum kurze Stille hervortreten,
als sich Julie vor ihrem Vorstellungs-
gespriach innerlich sammelt, wobei
ihre bewundernswerte Konzentra-
tionsfahigkeit noch dadurch unter-
strichen wird, dass im Biirohochhaus

gliserne Winde den Blick auf die
protzige Raumverschwendung eines
mehrstockigen Atriums lenken.

Erfreulich niichtern

So ist die vom deutschen Titel implizier-
te Lesart moglich, dass dieser Superfrau

die Selbstverwirklichung gliicken kpnn-

te. Und dass anderen bei ebenso vor-
bildlicher Selbstdisziplin ebenfalls das
Kunststiick gelingen konnte, die Allein-
erziechung der Kinder und die Karriere
zur eigenen Zufriedenheit unter einen
Hut zu bekommen - selbst wenn das
Patriarchat in Gestalt notorisch unzu-
verlédssiger (Ex-)Partner durch vermeint-
lich unnotige Konflikte die Sache er-
schweren mogen. Doch dieser erfreulich
niichterne Film ldsst mit offenkundiger
Absicht auch die gegenteilige Deutung
zu: dass ndmlich unter den skizzierten
Bedingungen der Weg zu einem gliick-
lichen Ausgang trotz aller individuellen
Anstrengungen verbaut bleiben muss.
Schon der Originaltitel »A plein
temps« (»vollzeitbeschaftigt«) schnei-
det das Problem des Zeitmangels an, das
sich durch die erhoffte neue Anstellung

noch verschirfen wiirde, da im Be-
werbungsgespridch sogleich auf »lange
Arbeitstage« hingewiesen wird. Begin-
nend mit dem ersten Bild lenkt Gravel
unsere Aufmerksamkeit auch regeimai-
Rig auf den Schlaf, den Julie nachts nicht
immer findet und der sie bei seltener
Ruhe unwillkiirlich iiberfilit. Dann bie-

ten Traumfetzen einen seltenen Einblick

ins Seelenleben dieser Frau: Thr Unbe-
wusstes ldsst sie scheinbar unbeschwert
am Strand planschen — wo eine zuniéchst
harmlose Welle sie freilich prompt zu
liberwaltigen droht.

M »Julie - Eine Frau gibt nicht auf«,
Regie: Eric Gravel, Frankreich 2021,
88 Min., Kinostart; heute
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